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Schede tecniche
Roberta Lapucci

Sono state eseguite indagini radiografiche su
questi dipinti:

Allegoria delle quattro stagioni (cfr. cat. n.
3). Dayton (Ohio), The Dayton Art Institute:
Concerto (cfr. cat. n. 6), Firenze, Uffizi (Inv.
dep. n. 155): Cristo tra i dottori (cfr. cat. n.
8). Firenze, Uffizi (Inv. 1890, n. 767): Cai-
no e Abele (cfr. cat. n. 13), Firenze. Galleria
Palatina (Inv. 1890, n. 5842): Cristo appare
alla Madre dopo la Resurrezione (cfr. cat. n.
14), Firenze, collezione privata.

Si presenta inoltre la riflettografia infrarossa
del Cristo tra i dottori.

La lettura degli esami tecnici compiuti sui
dipinti di Bartolomeo Manfredi ha consenti-
to di individuare alcuni caratteristici proce-
dimenti di esecuzione e di pervenire ad al-
cune prime distinzioni nei confronti di cid
che & stato accertato in gran parte delle ope-
re del Caravaggio.

[ pittori caravaggeschi non ebbero general-
mente I'opportunita di vedere direttamente
il maestro mentre operava. ma cercarono di
imitarne la tecnica in base all’osservazione
dei quadri gia ultimati. La prima impressio-
ne visiva offerta dai loro dipinti & tale da far-
li avvicinare agli originali del Merisi. ma
un’attenta valutazione dei loro metodi di la-
voro mette in risalto le differenze relative sia
al modus operandi che all'utilizzo dei mate-
riali adoperati.

L'impostazione mentale con cui il Caravag-
gio affronta la tela ancora intatta non trova
riscontro nel diverso atteggiamento del Man-
fredi. Infatti durante la prima maturita ro-
mana il Merisi non sembra impostare le fi-
gure sulla base di disegni preliminari, ma
costruisce le proprie composizioni diretta-
mente e alla prima, sulla tela, con stesure a
olio. Per questo al di sotto dello strato pitto-
rico visibile si evidenziano talvolta in radio-
zrafia redazioni precedenti del tutto diverse
da quelle definitive. Il Manfredi, invece. per
‘uanto risulta da questa piccola campionatu-
4. non parte mai senza un'idea costruttiva
precisa; i suoi pentimenti sono generalmente
di piccola entita e non riguardano modifiche

di dati compositivi essenziali, ma solo di

particolari, si vedano ad esempio la mano
del flautista nel Concerto degli Uffizi, le dita
di Caino nel Caino e Abele della Palatina.

Il pittore dimostra tuttavia minor sicurezza
rispetto al maestro: sente il bisogno di cor-
reggere, raschiar via ad esempio una testa
per rifarla sopra (come nel liutista del Con-
certo degli Uffizi cancellare con pennellate
di gesso una zona e ridipingerla (come nel
polso di Caino della Palatina), mentre il Me-
risi non toglie la prima stesura sottostante
anche quando non lo convince a pieno, ma
vi torna sopra con modifiche talvolta basila-
ri, eseguite con grande liberta e sicurezza di
tocco. Il Caravaggio ha drastici ripensamenti
sulla tela (I'esempio piti importante & rap-
presentato dal Martirio di San Matteo in San
Luigi dei Francesi). il Manfredi, da parte
sua, corregge le minuzie.

Un’altra diversita di metodo & riscontrabile
nell'uso differente che i due pittori fanno
dell'incisione. Assai frequente nelle opere
romane del Merisi, viene da lui utilizzata
senza ricorrere a cartoni per fissare la posi-
zione delle figure e delle teste, per tracciare
gli scorci pit arditi o per sottolineare le rifi-
niture di particolari decorativi. Nel Manfredi
I'uso dell’incisione & riscontrabile in uno so-
lo dei cinque dipinti esaminati, il Caino e
Abele, e nel caso del corpo di Caino si puo
interpretare come un probabile riporto sulla
tela di un disegno o cartone preparatorio
che egli stesso pud aver eseguito dalla figura
del giustiziere nel Martirio di San Matteo di
San Luigi dei Francesi.

Per quel che concerne la definizione. la
chiusura delle parti a incarnato, i metodi del
maestro si differenziano da quelli del segua-
ce. Il Merisi procede eseguendo uno strato
unitario bruno-rossiccio di terra d’ombra su
tutta la preparazione della tela e poi vi torna
con colori sempre pitl chiari fino alle lumeg-
giature finali date con pigmento bianco pu-
ro: il contorno degli incarnati si viene a deli-
neare lasciando visibile lungo il bordo una
striscia sottile di preparazione bruna: talora
si presentano riprofilature soprastanti ese-
guite perd sempre con terra d’ombra che

imita la tonalita della preparazione sottosta

te. Il Manfredi invece esegue sulla prepar

zione un disegno a pennello con colore ne:

a olio, con un primo abbozzo chiaroscura

a tratteggio (come si vede nella figura viri

con turbante del Cristo tra i dottori degli U

fizi). Esegue poi gli incarnati analogamen

al Caravaggio, cioé andando dagli scuri
fondo a cercare sempre piii i colori chias
fino ai tocchi finali di bianco puro. Anch”
gli lascia emergere la profilatura sottostan
che perd non ha il tono bruno di Carava,
glo. ma & nera; anch’egli vi ritorna SOpr;
ma con il pennello intriso di nero a olio mo
to fluido per riprofilare alcuni contorni (e
me nel volto del Cristo nel dipinto Cristo a
pare alla Madre dopo la Resurrezione di co
lezione privata).

La successione delle campiture nei due art
sti procede ugualmente dal fondo verso le §
gure antistanti; le zone pittoriche situate st
retro (prime cronologicamente ad esser
eseguite) sono delineate nella loro interezz
e poi parzialmente coperte dalle stesure <o
prastanti (come si pud vedere nell'uomo co
turbante del Cristo tra i dottori degli Uffizi
in cui la fronte prosegue sotto il copricapo.
nell’addome dell’Estate nella Allegoria dell
quattro stagioni di Dayton).

Infine Caravaggio utilizza pennelli pilt mor
bidi e setole pit fini di quelli del Manfred
ed usa un olio solvente pit fluido con il qua
le ottiene superfici levigate e perfette.
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Allegoria
delle quattro stagioni
Dayton (Ohio). The Dayton Art Institute

{Cat. n. 3J

Il presente referto & ricavato dalla rela-
zione sulle condizioni dell’ opera esegui-
ta presso |'Intermuseum Laboratory.
Oberlin. Ohio, a cura di Richard D.
Buck e James Horns (2 luglio 1973).

Il supporto & formato da un’unica stri-
scia di tela di lino avente trama regola-
re piuttosto  fitta, di  dimensioni  di
134.9 x 90.8 em e di 20-24 fili per
centimelro.

Il filo. abbastanza ritorto. non presenta
ringrossi. 1l dipinto & stato rintelato
(mediante un adesivo a base acquos

con una tela di lino piuttosto vecchi
dalla tramatura ancor pin sottile di
quella originale.

Durante questa operazione. avvenuta in
data imprecisala, ma non molto recen-
te. la tela & stata ridotta di alcuni centi-
metri su tutti ¢ quattro i lati (non com-
pare piti il bordo che veniva piegato ed
inchiodato al margine del telaio). 11 te-
laio in legno & rinforzato da due traver-
s I}l'l'l"'nllil'lllﬂri ira (Il ]iirll.

Lo stato di conservazione del film pitto-
moderata
&

rico & discreto; una quanti
di lacune di varie misure sp: su tutto
il dipinto emerge in radiografia.

La preparazione (analiz
lio di aleune cros:

zata con 1ausi-

sections) mostra due
strati seuri sovrapposti stesi a spatola
contenenti gesso, colla e pigmento ne-
ro-carbone e ocra gialla. Sul dipinto &
presente un sottile strato di vernice (a
base di resina naturale) leggermente in-
giallita che in alcune zone causa una
leggera increspatura della superficie. Il
craguelé ha un reticolo piuttosto irrego-
lare. con scodelline non molto sollevate
di diametro medio di 0.3 cm cirea.

LLa problematica tecnica pit complessa
relativa a quest’opera riguarda la pre-
1hi
legati con un medium dalle caratteristi-
che ehimiche antiche, che in alcune zo-

senza di due strati di pittura entr

ne vengono a sovrapporsi uno sull’altro
determinando dei cambiamenti di colo-
re (ad esempio il panneggio grigio della
fizura dell’Estate giace su di uno strato
rosso sottostante, come sollo al panneg-
gio verde della Primavera si evidenzia
uno strato cremisi).

Si pud pensare a un intervento succes-

sivo dell’autore o, in alternativa. che gli
strati sottostanti lasciati incompiuti dal
pittore, siano stati portati a lermine po-
co pit tardi da altra mano come suppo-
ne Richard E. Spear (1975, pp. 5-19).
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Lettura della radiografia

Lanalisi radiografica ha evidenziato
numerosi pentimenti; la barba della fi-
gura dell'lnverno era originariamente
assai pii lunga di quanto appaia nel di-
pinto e prosegue per un certo trallo sol-
to il panneggio dell’abito: il profilo del
volto della personificazione dell’Estate
era pil esteso verso destra e nei suoi
capelli era presente nella prima stesura
una treccia. mentre una delle due spi-
ghe di grano & stata cancellata. Due
mele situate sotto lo specchio a destra
sembrano essere stale un ripf'nsamt'nln
dell’autore: risultano dipinte sulla stesu-
ra pittorica del tavolo, mentre il resto
della frutta & eseguita direttamente sul
colore di fondo della preparazione.

Nel petto e nel braccio sinistro della fi-
gura dell'Estate sono particolarmente
visibili dei cambiamenti nella profilatu-
ra degli incarnati. Anche la bordatura
del liuto & ripresa due volte.

Il dito medio del liutista che ad occhio
nudo risulta piegato indietro. figurava
invece in una prima stesura. resa leggi-
bile dall'indagine radiografica. vicino
all'anulare e quindi proiettato in avanti.
Aleune zone dipinte proseguono sotto
altre secondo i eriteri di SOVrapposizio-
ne gia esaminati. Ad esempio il contor-
no dell’addome dell’Estate pué essere
ben distinto sotto la sua veste, cosi co-
me le dita dell’Autunno si possono di-
scernere fra i capelli della Primavera.
Emergono anche in quest’opera le tipi-
che lumeggiature date per toni successi-
vi sempre pitt chiari, con i caratteristici
toechi finali di biacca pura.

Il modellato & reso con pennellate cor-
pose e guizzanti colpi di luce, che si ri-
trovano nella delineazione anatomica
del torso del Caino nel dipinto Caino e
Abele di Pitti e nel costato di Cristo del
dipinto raffigurante Cristo appare alla
Wadre dopo la Resurrezione di collezio-
ne privata,

Particolare della frutta

(Cat. n. 3).



Concerto

Firenze. Galleria degli Uffizi
(Inv. dep. n. 155)

(Cat. n. 6)

Il supporto & formato da due tele aventi
trama regolare, di dimensioni di 131 x
190 em complessivi e di 7 fili per centi-
metro. Queste due strisce di tela sono
giuntate in senso orizzontale a circa 30
centimentri dal bordo inferiore del qua-
dro (si tratta di una tela di 100 x 190
em ed un'altra di 30 x 190 em).

Il filo, non molto ritorto, presenta sia
lungo l'ordito che lungo la trama. dei

ringrossi a fuso tipici della ca
colone, va

bili in lunghezza da pochi
centimetri ad alcune decine di centime-
tri. 1l dipinto & stato rintelato con una
tela a trama pit sottile della tela orig

nale ma piuttosto rada.

Reca a tergo i seguenti numeri seritti a
mano: 1095 verde. 839 rosso. 126 ne-
ro. 674 rosso. 774 rosso.

La tela presenta anche un intarsio sotto
la mano del Liutista. in basso a sinistra.
II telaio. moderno. in legno, presenta
qualtro etichette cartacee incollate (re-
lative alla spedizione del dipinto alla
mostra di Milano. o recanti i numeri de-
gli Inventari G.R. e 1890).

e del [ilm pitto-
scadente: la pellicola pre-
infatti un ribollimento del colore

Lo stato di conser

rico &

sents

con conseguente distacco di scaglie che
P. Dal Poggetto nel 1970 riteneva do-
vuto ad una «pessima pulitura» antica:
oggi si & pitt propensi a credere che tale
effetto sia stato
calore sofferto dal dipinto durante Io-
nte alla
rintelatura. Non & possibile accertare la
data di esecuzione della rintelatura.

La superficie pittorica mostra frequenti

causalo IIi\]Ill‘l't'l‘:i:ii\(r

pe one di stiratura consegu

cadute di colore in corrispondenza del-
le linee di contatto con il telaio, Altre
piccole mancanze compaiono su tutta la
pellicola; queste ultime sono state rein-
tegrate durante il restauro pittorico del
dipinto (con conseguente verniciatura)
eseguito nel 1970 da R. Berretti.

Sul quatlrn & attualmente presente una
vernice piuttosto spessa e ingiallita.

Il craquelé si dirama in un reticolo irre-
golare dalle isole non molto sollevate di
diametro medio di 1 ¢m. Sopra il libro
al centro della composizione & visibile
un craquelé concentrico, indice proba-
bilmente di un colpo subito dal dipinto
in quel punto.

Fotografie: ante-restauro
11329, 126790, 154407,
post-restauro 1970 n. 162992,

1970 nn.
154408;

Lettura della radiografia

a) Flautista. particolare (4 lastre)
b) Suonatore di linto. particolare
4 lastre)

a) Nella radiografia del Flautista emer-

gono pentimenti in entrambe le mani:

quella sinistra presenta infatti un dito in
sovrannumero (peraltro visibile anche
ad occhio nudo perché svelato): la ma-
no destra ]rl'z‘.‘;l‘lllil invece una correzio-
ne nella posizione del polpastrello del
dito indice.

Il volto del flautista manifesta una dop-
pia profilatura nella zona del mento e
della bocca.

Le lumeggiature della veste del suona-
tore sono f'.-:‘glllll" con maggio
rispetto a quelle presenti nel C
dottori; sono stati impiegati due tipi di
pennelli: uno piatto a punta larga (1.5
em circa) con il quale & stata data la
biacca in pennellate rapide e nervose,
raggrumate e dense di materia ed un
altro a punta fine, intriso con una pittu-
ra molto liquida.

rapidita
sto tra i

by Nella radiografia del Suonatore di
liuto compaiono a disturbare la lettura
le seritte dei numeri presenti a tergo
della tela (di essi fanno parte anche le
due linee orizzontali che fuoriescono
dal bordo inferiore destro del liuto).

Un grosso pentimento emerge nella te-
sta del liutista che sembra esser stata
grallata via nella prima stesura (se ne
vedano i segni neri in radiografia) e ri-
dipinta sopra: cid sembra confermato
dalle notevoli discordanze fra la misura
del collo e la larghezza del volto.

Tale procedimento non trova riscontro
nella prassi esecutiva del Caravaggio (si

veda anche nella scheda del Caino e
Abele). Nella prima stesura la testa si

trovava probabilmente in una posizione

ancor piil scorciata e reclinata indietro.
Le pieghe ampie che si allargano sopra
la spalla del suonatore sono state ese-
guite sopra la manica soltostante pih
stretta, visibile per intero in radiografia.
Le pennellate seguono il ductus gia esa-
minato nel Flautista. Le lumeggiature
ssione di toni
sempre pitt chiari e sempre pil ricchi
di biacca; modo tipico di lumeggiare di
Caravaggio e dei suoi seguaci.

sono date per sovram




Cristo tra i dottori
Firenze. Galleria degli Uffizi
tlnv. 1890, n. 767)

G.R. n. 4207

iCat. n. 8

Il supporto & costituito da un’unica stri-
scia di tela. di dimensioni 129.5 x 190
em, che presenta tramatura l‘rg(:lzu'f' di
9 fili per centimetro; il filato impiegato
sia per 'ordito che per la trama & omo-
geneo e non presenta ringrossi.

Il dipinto & stato rintelato a pasta nel
gennaio del 1970 da S. Taiti e G. To-
gnaccini presso il Gabinetto Restauri
della Fortezza con una tela dalla tessi-
tura assai piti fita di quella originale.
Non si evidenziano giunture della tela
né toppe o intarsi.

Il telaio oggi visibile, moderno. in le-
gno, & stato collocato nel novembre del
1969: lungo i suoi bordi sono incollate
cinque etichette cartacee (che riportano
i numeri degli Inventari G.R. e 1890 o
relative alla spedizione alla mostra di
Cleveland).

Lo stato di conservazione del film pitto-
rico originale & generalmente mediocre:
limitate cadute di colore con conse-
guente reintegrazione si possono osser-

vare in varie zone del dipinto. partico-
larmente sulla manica del personaggio
in primo piano a destra. | danni mag-
giori sono stati causati da una rintelatu-
ra (anteriore al 1970) che aveva gia re-
so il colore ““colto e spugnoso™. come
emerge dalla relazione sul restauro ese-
guito in occasione della esposizione del
dipinto alla mostra **Caravaggio e cara-
vaggeschi nelle Gallerie di Firenze™,
del 1970.

In questa ocecasione il quadro fu sotto-
posto ad una velinatura a resina, a una
fermatura del colore a cera, e ad una
pulitura, a cura di M. Giove. con una
soluzione di  dimetil (30%), xilolo
(50%), trementina con ausilio di piridi-
na (20%).

Sul dipinto & ora presente una vernice
piuttosto ingiallita che ne altera parzial-
mente i valori cromatici.

Il craquelé si dirama in un reticolo irre-
golare. molto fitto, dalle isole non trop-
po sollevate. di diametro di 0.5 em.
Fotografie: ante-restauro 1970 nn.
154449, 161086-96, 154450,
161982 (durante la pulitura).

Lettura della radiografia

a) Figura di vecchio a destra di Gesii.
particolare (4 lastre)
b) Figura di womo a sinistra di Gest.
particolare (4 lastre)

Dalla lettura della radiografia non
compaiono pentimenti nella figura del
veechio in primo piano che invece pre-
senta una veste modellata con maestria
e pm'!it':)lar:f accuratez
negli altri quattro dipinti fiorentini un
panneggio comparabile per perizia tec-
nica con questo, che risulta notevol-
mente superiore agli aliri, pitt meditato
nell’e zione e di altissima qualita
materica. | chiari e gli scuri risultano
dati con maggiore sicurezza; i passaggi
di tono sono meno bruschi e pin sfuma-
ti gradualmente, sempre tramite |'ag-
giunta di maggiori quantita di biacca fi-
no ai pochi essenziali colpi di luce ese-

non emerge

guiti con biacca pura.

Nelle due figure con turbante a destra
si nota un pentimento: il copricapo del
vecchio antistante era infatti originaria-
mente ideato piti piccolo ed & stato al-
largato in seguito. tanto che il volto del-
la figura che sta dietro prosegue al di
sotto delle pennellate del turbante.

b) La figura di uomo a sinistra di Gesii
che serive su un libro presenta una
doppia profilatura di tutto il contorno
del wrbante. Ha il volto indefinito e
presenta  incomprensibili  chiazzature
nere verticali in corrispondenza del na-
so ¢ della lln(_‘l'u.

Questa figura mostra anche una parti-
colare tipologia di lumeggiatura sul col-
lo; si tratta di un tratteggio fitto eseguito
a pennellatine piccole cariche di colore
che si intersecano fra di loro.

I pennelli impiegati in questo dipinto ri-
sultano essere uno £rosso, |:ia[[u a pun-
ta larga (circa 2 em) con il quale sono
state eseguite lutte le campiture di base
del dipinto. ed uno piceolo. dalla punta
sottile, intriso di colore molto diluito nel

medium oleoso (sorta di velatura). con
il quale il Manfredi tornava ad eseguire
pennellate molto libere e
sionomici dei volti. le lu-

sempre con
rapide i tral
meggiature o le decorazioni delle vesti,
I volti presentano una particolarita tec-
nica: la campitura di base é stesa a
pennellate che non seguono I'andamen-
to dell’incarnato ma hanno una direzio-
ne diagonale.

La luce ¢ ottenuta attraverso la sovrap-

posizione di strati pittorici contenenti
pigmento bianco (biacca) in quantita
creseente, fino agli ultimi tocchi di luce
eseguiti a biacca pura.

Non sono emerse incisioni,




Lettura della riflettografia
all'infrarosso

a) - Volto di womo con turbante
(lato destro del dipinto)

b} - Volto di uomo con turbante
(situato solto al precedente)

¢) - Testa di vecchia

(zona centrale del dipinto)

a) I.'uomo con il turbante nell’angolo in
alto a destra del dipinto presenta due
particolari interessanti che si riscontra-
no anche nella radiografia. Quasi tutto
il volto prosegue anche sotto al coprica-
po della persona ritratta sotto di lui, ini-
zialmente ideato di dimensioni minori:
I'occhio destro di questa figura non &
mai stato eseguito. Uno strano tratteg-
gio emerge sul collo di questo perso-
naggio a rivelare forse la presenza di un
sottostante abbozzo di chiaroscuro ese-
guito con pennellate scure (ma la scarsa
leggibilita della riflettografia non per-
mette di alfermarlo con sicurezza).

Anche il mento & visibile nella sua inte-
rezza sotto il pigmento scu

) ¢he lo co-

pre parzialmente in luce visibile,

b) L'uomo con il turbante situato nel di-
pinto sul lato destro al centro mostra la
presenza di tutta la fronte dipinta sotto
al copricapo ed un pen
cuzione degli occhi in

iento nell’ese-
mente ideati
di dimensioni maggiori e leggermente
spostati verso destra.

c) Nella testa di vecchia emergono due
grosse lacune una sotto all’'occhio de-
stro e "altra sull’'occhio sinistro e sulla
guancia sottostante; esse appaiono in ri-
flettografia di colore opposto: quella di
destra risulta nera poiché & stata reinte-
grata con solo pigmento pittorico unito
a vernice, mentre quella di sinistra ap-
pare bianca perché stuccata e poi rein-
legrata con colore.

Sopra la bocca sono visibili due mac-
chie nere (forse originariamente il pitto-
re pensava di eseguire una figura virile
con i baffi).
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Caino e Abele
Firenze, Galleria Palatina
(Inv. 1890, n. 5842)
G.R. n. 2326

(Cat. n. 13)

Il supporto & costituito da un’unica stri-
cia di tela, di dimensioni di 171 x 122
em, che presenta una tramatura piutto-
sto regolare di 10 fili per centimetro.
Lo spessore del filo non & costante e
presenta sia lungo l'ordito che lungo la
trama notevoli ringrossi a fuso tipici
della canapa o del cotone. Queste diso-
mogeneitd del filo si manifestano per
lunghezze variabili da qualche centime-
tro a decine di centrimetri, raggruppate
in fasce orizzontali. 1l dipinto & attual-
mente rintelato a pasta con una tela
dalla tessitura molto piti fitta di quella
originale, appostavi in data imprecisata
ma anteriormente al restauro del 1970
(durante il quale la rintelatura venne
“revisionata”).

Sopra la spalla sinistra della figura di
Caino si evidenziano delle macchie pic-
colissime di forma quadrata, chiare. di
materiale molto radiopaco. a contatto
con la tela originale. che rappresentano
il modo in cui la preparazione gesso-
colla penetra nell’armatura della tela.
Sulla tela di rifodero si trovano seritti
con inchiostro nero tre numeri: 2106,
2403, 2933.

sul telaio moderno, in legno, sono in-
collate tre etichette cartacee che ripor-
ino 1 numeri degli Inventari 1890 ¢
"-R-

Lo stato di conservazione del film pitto-
rico & generalmente buono; piccole la-
cune si possono osservare con maggior
‘requenza nel volto di Caino, nella zona
centrale del dipinto sopra 'avambrac-
io sinistro di Abele e nella fascia infe-

sore del quadro,

Una leggera increspatura della pellicola
pittorica ¢ causata dalla vernice sopra-
stante che sembra esercitare un’azione

ontrazione sul dipinto.

|"opera appare verniciata in modo po-
"o accurato: sono infatti presenti colatu-
= di questa spessa vernice nell’angolo
n alto a destra e in genere nella zona
DASSA.

! craquelé si dirama in un reticolo piut-
osto regolare; le scodelline sono molto
ollevate ai lati e presentano un avvalla-
nento centrale dovuto con molta proba-
silita all’azione di arricciamento causa-
a dalla vernice. L'ampiezza media del-
= scodelline & di 1 em circa.

“otografie:  ante-restauro 1970  nn.
154397: 154398: post-restauro 1970
.. 160125,

Lettura della radiografia

Mosaico di n. 18 lastre raffiguranti
I'intera composizione del dipinto.

La lettura della radiografia ha manife-
stato subito due particolari anomalie; la
prima riguarda la presenza di un mate-
riale radiopaco (probabilmente g
ro di Abele: & ipotizzabi-
le che T'artista abbia eseguito in una
pri ra le dita pitt lunghe nella
mano di Caino e poi ne abbia cancella-
to la porzione che riteneva in ecer
coprendola con un leggero strato proba-
bilmente di gesso e ridipingendovi so-
pra l'incarnato del polso.

Questo particolare procedimento. come
anche quello di raschiare via una zona
gia dipinta prima di tornarei sopra con
una nuova stesura pittorica (si veda la
lettura radiografica del Conecerto), &
alieno dalla tecnica operativa molto pii
sicura del Caravaggio. che spesso rivela
all'esame radiografico gli abb
stanti, anche di diversa impostazione,
nascosti  semplicemente  attraverso  la
nuova redazione pittorica.

Sempre nelle anatomie compaiono nu-
merose riprese delle profilatur,
colarmente evidenti nell’avambraccio
sinistro, nella testa e nell’omero di Cai-
no, nel braccio sinistro, nella spalla si-
nistra sul gomito e nella spalla destra di
Abele.

'\lf'llnf‘ Zone (ll'll‘i"(’ﬂrnatl) pl'l‘!‘i(‘f"lﬂn(l
anche una profilatura eseguita con nero
di vite (anche qui emerge la distinzione
tecnica dal Caravaggio che spesso la-
sciava visibile lungo il bordo delle ana-
tomie la preparazione bruna del fondo
oppure ripassava tale margine con terra
d’ombra. ottenendo una tonalita molto
simile a quella della preparazione. 1
Manfredi torna sul bordo con pennella-
te di nero di vite).

Le pennellate risultano ben intrise di le-
gante oleoso (alcune raggiungono |lun-
ghezze ragguardevoli), ma piuttosto cor-
pose e dense (i pennelli lasciano i segni
delle singole setole). Due tipi di pennel-
li sembrano esser stati impiegati per
questa composizione: uno piatto, a pun-
ta larga (circa 1 cm) dalle setole grosse
con cui il pittore ha eseguito le prinei-
pali campiture: I'altro sottile dalla punta
molto fine con il quale sono stati dati
tutti i tocchi luminosi sugli alberi a sini-
stra, sulle dita e sulle unghie. sulle nu-
vole e sulle piante in basso a destra.

Le lumeggiature sono date per toni suc-
sempre pit chiari (sempre pit
di biacca); le pennellate finali.

2501)

.s'l.ll |]()|S() s
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sotlo-

. parti-

eseguite con biacca pura. sono slese
per colpi di luce rapidi e guizzanti (co-
me appare nell'incarnato del Cristo del
quadro Cristo compare alla Madre dopo
la Resurrezione).

La seconda anomalia ¢ rappresentata
da una profilatura. radiograficamente
nera, di tutto il corpo di Caino delle
spalle e delle braccia di Abele. Essa &
indice di mancanza di spessore che pe-
ro non appare in luce visibile o raden-
te. Sitratta quasi sicuramente di
cisione eseguita con una punta di legno
o di ferro (o comunque con un materia-
le non radiopaco come sono ad esem-
pio piombo e argento) sulla preparazio-
ne ancora piuttosto bagnata (presenta
infatti sfrangiature lungo il bordo in-
ciso).

Questa incisione pud essere servita al-
['artista come disegno o traccia durante
la fase esecutiva: anche qui notevole &
la differenza di approccio fra il Manfre-
di ed il suo maestro Caravaggio: si sono
infatti incontrate simili
punta di legno su preparazione bagna-

incisioni {con

ta) anche nel Merisi (K. Christian=

1986. pp. 421-445). ma in gener:
tratta di sommari abbozzi delle

principali della composizione mentir

qui tutti gl incarnati sono comyg
mente profilati con un incisione
nua (come se il pittore avesse ripon
un cartone),

Il Manfredi sembra aver tratto
mente un disegno a dimension
naturali della figura del giustiziers
Martirio di San Matteo di Caravage:
San Luigi dei Francesi. 1] suo mode
richiama infatti con notevoli rispos
ze I'impostazione del corpo di Cair
cui misure sono ridotte di circa 2

spetto al giustiziere caravaggesco. 1

@
con una profilatura di nero di vite
no radiopaco del gesso o degli -
lori soprast
tato radiograficamente nero dells <
detta incisione). Questa bordatura

fuorie
del Caino.

ce in aleune zone dall’incar

ione sembra poi esser stata ripas=a

anti e quindi causa del r=ul-



Cristo appare alla Madre
dopo la Resurrezione

Firenze, collezione privata
(Cat. n. 13)

Il supporto & formato da due strisce di
tela a trama regolare piuttosto grossa
ma di spessore notevolmente disomoge-
neo. che in aleune zone arriva addirit-
tura a raddoppiare. mostrando in luce
radente una serie di cordonature oriz-
zontali.

L'armatura & formata da 7-8 fili per
centimetro. La giuntura tra le due stri-
sce di tela corre orizzontalmente sopra
la testa del Cristo a circa 30 cm dal
bordo esterno superiore.

Il dipinto risulta rintelato a pasta in
epoca non molto recentes la tela di rifo-
dero ha una tramatura notevolmente
pi fitta di quella originale. Inoltre pre-
senta una toppa rettangolare di 10 x 15
em circa di foderatura, al centro del di-
pinto, tra le teste del Cristo e della Ver-
gine. lungo la direttrice diagonale del-
"ombra.

La tela originale era leggermente pin
stretta: un’aggiunta (di circa 2-3 cm) &
stata eseguita su tutti e quattro i lati del
dipinto al momento del rintelaggio.

Il telaio in legno & di fattura piuttosto
antica. Sul retro della tela ¢ presente
un numero scritto a mano in bianco:
3866.

La pellicola pittorica & in buono stato di
conservazione, Al di sotto della figura
di Cristo e di una parte del volto della
Madonna si evidenziano stesure irrego-
lari di materiale radiopaco che impedi-
scono una chiara lettura del film pittori-
co: tale materiale risulta inglobato nella
tessitura del supporto ed appare steso
dal centro verso |'esterno; I'indagine ra-
diografica permette di stabilire che tale
sostanza (probabilmente gesso) & collo-
cata sul retro della tela originale a con-
tatto con quella di rifodero.

Sul dipinto & presente una verniciatura
non troppo ingiallita che ne permette
ancora una buona leggibilita,

Il eraquelé si dirama in un reticolo irre-
golare che segue un leggero andamento
orizzontale e verticale; il diametro delle
scodelline varia di grandezza da zona a
zona da 0,2 em a | em.

Alcune zone degli incarnati presentano
una profilatura eseguita con nero di vi-
te. gia notata nel Caino e Abele.
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a) Torso del Cristo particolare (6 lastre)
b) Busto della Vergine particolare
(4 lastre)

Al di sotto del torso del Cristo & presen-
te una stesura irregolare di materiale
radiopaco (con molta probabilita gesso)
che impedisce una chiara lettura del
film pittorico; tale materiale & apposto
sul retro della tela originale a contatto
con quella di rifodero.

Risulta comunque visibile un pentimen-
to nell’esecuzione del volto di Cristo (ri-
prese consistenti si manifestano soprat-
tutto nella zona inferiore del collo. in
corrispondenza della clavicola).

Nella spalla di Cristo, quello che pud
apparire come un probabile pentimento
risulta invece essere semplicemente una
svelatura della fascia muscolare. Le lu-
meggiature sono stese per toni sovrap-
posti di colori sempre pitt chiari. fino
alle pennellate finali di biacca pura.
stese con fare piuttosto nervoso (come
appare anche nel modellato del Ce
a corpo. con un pennello piatto dalla
punta larga: le lumeggiature sono poi
rifinite da pennellatine pitt minute ese-
guite con un pennello a punta sottile e
con un impasto molto piit liquido.

Il busto della Madonna & risultato di
lettura pin difficile. Se infatti gli incar-
nati (volto e mani) possono rientrare nei
canoni della tecnica manfrediana, gros-
se perplessita emergono al momento

no)

della lettura tecnica del manto: esso ri-
sulta infatli eseguito con una pittura
molto liquida e fluida, stesa in campitu-
re pialte sottostanti su cui poi sono state
eseguite lumeggiature di due tipologie
diverse: i colpi di luce sono stati stesi
con un pennello piatto, a punta larga
appena intriso di colore molto liquido.
dato su una superficie pittorica ancora
non bene asciutta (sfumato nel colore
sottostante): le lumeggiature delle vesti
sono poi state riprese con un pennellino
dalla punta molto sottile che con un im-
pasto liquido i
pitt volte su di una

sistentemente & tornato

ssa linea per otte-

di i colpi di luce rapidi e decisi evi-
denziati nelle opere precedenti, ma una
meticolosita fino ad ora aliena dalla
prassi operativa del Manfredi: cio po-
trebbe far pensare che il quadro, la-
sciato incompiuto, sia stato finito da al-
tra mano o ripreso dal pittore stesso in
un momento diverso.

[l volto della Madonna risulta poco leg-
gibile per la presenza del materiale ra-
diopaco sul retro della tela originale.




Diats tecnici dell 'esame
radiografico

Le indagini radiografiche sono state effettuate
presso I'Opificio delle Pietre Dure, Soprinten-
denza ai Restauri di Firenze a cura di Alfredo
Aldrovandi e Ottavio Ciappi.

Apparecchiatura radiografica: Rich. Seifert &
Co. Amburgo, fornito di tubo Maclett da 59 Kv,
20 mA

Dosimetro: M-GIL della Mucchi-Gilardoni di
Mandello Lario - Como

Distanza tubo radiogeno-oggetto: 160 em (in mo-
do da ricoprire fino a 6 lastre)

Tensione: 5 mA

Corrente: 31 Ky (al fine di ottenere dati tra di lo-
ro comparabili, si & operato utilizzando la stessa
tensione anodica per tutte le tele)

Tempo di esposizione: 150 secondi

Pellicola: 3M, di tipo R2 in lastre piane di 30 x
40 cm.

Tutti i dipinti esaminati risultano rintelati ma il
loro supporto originale si manifesta sempre all’e-
same radiografico sotto forma di una serie di ri-
gature chiare e scure perpendicolari fra loro.

Le quattro opere hanno manifestato numerose
mancanze di colore, riconoscibili come puntina-
ture radiograficamente scure.

Si sono evidenziati anche alcuni pentimenti sia
nei dettagli anatomici che nei panneggi delle ve-
sti. Infine una lettura migliore del ductus delle
pennellate e delle lumeggiature ha facilitato 1’a-
nalisi dei procedimenti operativi dell’artista.

Alfredo Aldrovandi e Ottavio Ciappi.

Le indagini radiografiche del dipinto raffigurante
I'Allegoria delle quattro stagioni di Dayton sono
state effettuate presso I'Intermuseum Labora-

tory, Oberlin, Ohio (U.S.A.) nel 1973.

Dati tecnici dell’esame
riflettografico all’infrarosso

Le indagini riflettografiche all'infrarosso sono
state eseguite presso il Laboratorio di indagini
scientifiche della Galleria degli Uffizi.

Si ringraziano vivamente per il gentile aiuto for-
nito al momento della lettura dei dati tecnici il
Dr. Antonio Paolucci (gia direttore dell’Opificio
delle Pietre Dure di Firenze) e I'Ing. Maurizio
Seracini della E.DI.TECH.
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